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In hora ultima
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1. Kontekst historyczny

1.1.0kres powstania, osrodek, rodzaj techniki

Motet In hora ultima reprezentuje nurt polifonii wokalnej renesansu. Powstal w
okresie dzialalnosi piatej generacji kompozytoréw flamandzkich, w oérodku nider-
landzkim. Gléwnym rodzajem techniki uprawianej w tym osrodku byta technika
przeimitowania.

1.2.Kompozytor

Orlando di Lasso (Orlande de Lassus, Roland Lassus) urodzil sie w Mons w
roku 1532, zmart w 1594 roku w Monachium. Jest gléwnym przedstawicielem piatej
generacji kompozytoréw flamandzkich.

Jako chtopiec spiewal w chérze w Mons. W 1553 r. zostat kierownikiem kapeli
przy kosciele $w. Jana na Lateranie w Rzymie. Najdluzej dzialal w Monachium
(1556) na dworze ksiecia bawarskiego Albrechta V. Poczatkowo byt tenorzysta kapeli
ksziazecej,a od r.1574 do $mierci jej kierownikiem (magister capelle) Byta to wéwczas
najlepsza kapela w calej Europie. Orlando di Lasso byl cenionym przez ksiecia mu-
zykiem,dlatego tez ksigze sfinansowat wydanie 6-tomowego dzieta Patrocinium mu-
sices -1573r.

W latach 1574- 79 odbyl szereg podrézy, m.in. do Wiednia, Trydentu, Ferrary,
Rzymu. W latach 1555-56 w Antwerpii zostal wydany pierwszy zbiér jego motetow.
Zas$ po Smierci kompozytora w 1604 r. w Monachium ukazat sie zbiér Magnum opus
musicum zawierajacy ponad 500 utworéw retrospektywnych.

Uprawial wszystkie 6wczesne gatunki. Skomponowat ponad 2000 utworéw.
Gléwnym gatunkiem uprawianym przez kompozytora byt motet (stworzyl ponad
1200) msza, 0ok.100 magnificatow, lamentacje, psalmy a takze pie$ni w jezyku nie-
mieckim oraz francuskie chanson. Duza czeé¢ jego tworczosci stanowia kompozycje
Swieckie do tekstow wloskich, francuskich, niemieckich. W swojej twoérczoéci doko-
nal syntezy techniki imitacyjnej Josquina des Pres oraz N. Gomberta i wloskich zdo-
byczy harmonicznych,wyksztalconych gléwnie na gruncie madrygatu.

1.3. Czas powstania

Trudno ustali¢ dokladny czas powstania utworu, wiadomo jednak iz zostal
opublikowany w 1604 roku w zbiorze Magnum opus musicum wydanym w Mona-
chium.

1.4. Gatunek, forma

Analizowany utwor posiada forme motetu z wptywami madrygatu. Kompo-
zytor zrezygnowal z cantus firmus.



1.5. Obsada

Jest to utwoér wokalny 6-gtosowy, o glosach: cantus I, altus I, II, tenor I, II, bas-
sus. Menzura dwudzielna zmienia sie w trakcie trwania utworu - tempus imperfektum
(1- 12) na tempus imperfectum diminutum (t.13- 58). Motet obejmuje 58 taktow.

2. Okreslenie funkcji utworu

Ze wzgledu na tematyke analizowany motet moégl by¢ wykonywany w ra-
mach nabozenistwa paraliturgicznego, ewentualnie pokutnego, lub tez podczas uro-
czystosci czysto §wieckich np. karnawal, post.

3. Tekst

3.1. Zrodia tekstu

Tekst motetu jest parafraza wersetow Apokalipsy (18,17 ,bo w jednej godzi-
nie”; 18,19 ,przepadta w jednej godzinie” i 18,22 , glosy harfiarzy i §piewakow, flet-
nistow, trebaczy nie usltyszy”) moéwiacych o zagladzie Babilonu i nawiazuje
do fragmentéw z Starego Testamentu: ksiegi Jeremiasza (7,34: 16,9; 25,10), 1zajasza
24,8, Ezechiela 26,13 méwiacych o bliskim Dniu Jahwe. Jednak w nowym kontekscie
tekst uzyskal inne znaczenie. Jest on refleksja nad przemijalnoscia ludzkiego zycia, i
przyjemnosciami, ktérymi czlowiek ozdabia swdj czas.

3.2. Budowa tekstu
Tekst obejmuje jedno zdanie:

In hora ultima, W godzinie ostatniej

peribunt omnia; przeminie wszystko

Tuba tibia et cythara jocus risus Trabka, flet i cytra, zart, $miech,
Saltus cantus et discantus. Taniec, pie$n i $piew.

W utworze mozemy wyréoznié 2 czedci. Pierwsza jest czeScig wprowadzajaca do dru-
giej - wyliczajacej.

3.3.  Okreslenie nurtu duchowosci

Motet In hora ultima reprezentuje nurt eschatologiczny moéwiacy o rzeczach
ostatecznych.

3.4. Egzegeza teologiczna

Tekst mowi o przemijalnosci rzeczy ludzkich. Przypomina, ze nie do czlowie-
ka nalezy czas. Zycie ludzkie ma swoj kres, do ktérego zmierza. Wéwczas wszystkie
rzeczy, ktérymi ludzie ozdabiaja sobie zycie, w ktérych pokladaja nadzieje, przemi-
na. Muzyka, §piew i zabawa umilknie. Czlowiek w obliczu $§mierci stanie wobec no-
wej rzeczywistodci. Zycie wieczne rozpocznie sie sqdem szczegdtowym, czyli ukaza-
niem prawdy przed ktéra nie bedzie sie mozna zastoni¢ ani od niej uciec. Ozdoba i
obrona czlowieka bedzie dobro, ktére czynit podczas swego ziemskiego zycia.

Utwor mozna rozpatrywac jako swiecki. Wéwczas bytby to rodzaj filozoficz-
nej zadumy nad przemijalnoscig zycia. Bytoby to nawigzaniem do tradycji antycznej
zwlaszcza stoickiej, ktéra glosita cyklicznosé $wiata. Swiat mialby sie rodzi¢ i umie-
ra¢ w powtarzajacych sie cyklach.



4. Koncepcja formy

Koncepcja formy utworu jest 2 fazowa (do i od t.17). Kryterium wyréznienia
tych faz sa zmiany menzury-tempus imperfektum (t.1- 12) na tempus imperfectum dimi-
nutum(t.13- 58) oraz techniki a takze wykorzystanych srodkéw kompozytorskich.

Mamy do czynienia z wyraznym rozczlonkowaniem tekstu na mniejsze od-
cinki. W ramach I fazy mozemy wyodrebni¢ 3 odcinki oparte na tekscie In hora ulti-
ma, opracowanych w technice przeimitowania.
Natomiast w fazie II mozemy wyodrebni¢ 1 odcinek oparty na tekscie peribunt omnia
w technice kontrapunctus simplex oraz szereg mniejszych odcinkéw zwigzanych
z ilustracja instrumentéw muzycznych: tuba, cythara (t. 17-30); stanéw emocjonal-
nych: jocus, risus (t. 30-39); sztuki: saltus, cantus, discantus (t. 40-58).

5. Materiat

51. Zrédla melodyki
Melodyka utworu pochodzi z inwencji wiasnej kompozytora.

5.2. Tok dzwiekowy

W I fazie utworu mamy do czynienia z tokiem sylabicznym, natomiast w II fa-
zie tok sylabiczny czesto zaklécony jest wielonutowymi melizmami o charakterze
ilustracyjnym (madrygalizmy).

5.3. Ambitus

Ambitus poszczegélnych gloséw jest zblizony do siebie.
Cantus (10)
Altus I (11)
Altu II (11)
Tenor I (10)
Tenor II (10)
Bassus (10)
Glosy w utworze traktowane sa w sposéb rownorzedny, jest to typowe dla po-
lifonii wokalne;j.

5.4.  Struktura interwalowa
W utworze wystepuje 7 kategorii interwalowych.

Cantus 1, 2m, 2w, 3m, 3w, 4, 5, 8 (t.45)

Altus I 1, 2m, 2w, 3m, 3w, 4, 5, 8 (t.14 1 16)

Altus 11 1, 2m, 2w, 3m, 3w, 4, 5, 8 (48/49)

Tenor I 1, 2m, 2w, 3m, 3w, 4, 5, 8 (51)

Tenor 11 1, 2m, 2w, 3m, 3w, 4, 5,

Bassus 1, 2m, 2w, 3m, 3w, 4, 5, s

W ciagu przebiegu utworu przewazaja male interwaly, co wptywa na zacho-
wanie ptynnej linii melodyczne;j.



5.5. Motywika

W utworze mozemy wyrézni¢ wyraznie zarysowane motywy, szczegoélnie
widoczne jest to w II fazie utworu, gdzie mozemy zauwazy¢ szereg dZwiekonasla-
dowczych motywéw wykorzystujacych drobne wartoéci rytmiczne w polaczeniu
z tokiem melizmatycznym (madrygalizmy).

5.6. Rytmika

Rytmika utworu jest bardzo zréznicowana, w I fazie utworu kompozytor wy-
korzystuje wartosci: cala nuta, péinuta, ¢wierénuta, 6semka. Natomiast w II fazie
widzimy wieksze zréznicowanie wynikajace z préby ilustracji poszczegdlnych stow
tekstu.

5.7. Porzadek dzwiekowy

Utwoér napisany jest w nietransponowanym modusie mixolidyjskim, nie ma
w nim dzwieku b i D. Mozemy wyrézni¢ stopnie labilne b, cis, fis. W poczatkowej
fazie utwoér wychodzi poza modus (t. 1-8). W warstwie harmonicznej dominuja kon-
sonanse niedoskonale, wystepuja akordy zbudowane na wszystkich stopniach skali.
Mozemy zauwazy¢ réwniez wyrazZnie zaznaczone kadencje na I, V, IV stopniu skali.

6. Aspekt techniki

6.1. Obsada

Utwor przeznaczony jest na 6-glosowa obsade wokalna, obejmujacy takie gto-
sy jak cantus I, altus I, II, tenor I, I oraz bas.

6.2. Typ faktury
Faktura analizowanego utworu jest bardzo ré6znorodna. Obejmuje ona naste-
pujace typy:
e polifonia imitacyjna (t. 1-12) z wykorzystaniem stretta, 44-58,
e typowy dla renesansowego madrygatu contrapunctus simplex (t. 13-16)
e polichdralnosé wenecka (t.17-20)
Wszystkie zastosowane techniki stuza podkresleniu i uwypukleniu symboliki tekstu.

6.3. Formotworcze $rodki techniki kompozytorskiej

Utwor napisany jest technika swobodna, laczy bowiem elementy motetu
(technika przeimitowana - I faza utworu) oraz madrygalu (II faza utworu -
zastosowanie madrygalizmoéw). W I fazie utworu kompozytor wykorzystuje technike
przeimitowania z wykorzystaniem stretta. W II fazie utworu Orleando di Lasso stosu-
je technike contrapunctus simplex (t.13-16) oraz szereg madrygalizmoéw, ktére ilustrujq
tekst utworu (instrumenty, stany emocjonalne, sztuke) a takze pary glosowe nawia-
zujace do polichéralnosci weneckiej. W t. 30-33 technike kanoniczng.

Réznorodnosé zastosowanych Srodkéw, stuzy wyeksponowaniu tekstu
(wplyw madrygatu) oraz $wiadczy o niebywalym kunszcie kompozytora.



7. Aspekt retoryki

Muzyczno-symbolicznego odczytania duchowosci tekstu mozemy dokonac
w pierwszej jego fazie. In hora ultima - ostatnia godzina opracowana jest w technice
przeimitowania. Symbolika tekstu podkredlona jest rowniez przez skoki w basie oraz
zastosowanie dlugich wartosci. W odcinku tym mozemy réwniez dostrzec akordy,
ktére wychodza poza modus miksolidyjski w ktérym utrzymany jest utwor (B,D).
Jest to figura retoryczna antitheton per modus. Kolejny odcinek kompozytor opraco-
wuje w technice contrapunctus simplex na stowach peribunt omnia (noema) oraz
zmiane menzury.
W II fazie utworu mozemy dostrzec szereg figur onomatopeicznych typowych
dla madrygatu, polegajacych na opracowaniu poszczegélnych wyrazéw:
risus-$miech
jocus-zart
saltus- taniec
Précz wymienionych figur onomatopeicznych mozemy dostrzec takie figury jak:
amplificatio na stowie: tuba, cythara, i wspomniane jocus, visus.



