Jerzy Nowick:
Magnificat
Mikolaj z R adomia

1. Kontekst historyczny

1.1. Okres powstania, oSrodek, rodzaj techniki

Kompozycja Magnificat reprezentuje osrodek polski z I polowy XV wieku (pdzne
sredniowiecze).

1.2.  Kompozytor

Doktadne daty zycia Mikotaja z Radomia (Nicolaus de Radom, Mycolay Radomsky) sa
niemozliwe do ustalenia. Zyl w XV wieku. Jest najwybitniejszym kompozytorem polskiego
$redniowiecza. Reprezentuje najwybitniejsze dwczesne osiagniecia polifonii (wlacznie z technikq
fauxbourdon), co §wiadczy o dobrym przygotowaniu i wyksztalceniu kompozytora. Nawiazuje on
w swojej twoczosci do zdobyczy szkoly niderlandzkiej, wloskiej (J. Ciconia, A. Zachara da
Teramo) czy burgundzkiej (G. Dufay).

Sposréd jego utwordw zachowalo sie dziesie¢: Magnificat, 3 pary mszalne (Gloria — Et in
terra pax 1 Credo — Patrem), Alleluja i dwa utwory nawigzujace do gatunku francuskiej ballady —
swieckie Hystoriographi aciem mentis oraz utwoér bez tekstu.

1.3.  Czas powstania

Czas powstania 1 geneza utworu nie jest mozliwa do ustalenia. Przypuszcza sig, ze
Magnificat powstal w 1 polowie XV wieku.

1.4. Gatunek, forma

Utwor jest wielogtosowa kompozycja Magnificat.

1.5. Obsada

Utwor  trzyglosowy, przeznaczony na obsade wokalno-instrumentalna. Jeden glos
wokalny — discantus, dwa glosy instrumentalne: kontratenor i tenor. Jest to typowa obsada okresu
Ars Subtilior, zwigzana z tradycja francuska. Menzura tréjdzielna — tempus perfektum, w

transkrypcji i , utwor obejmuje 246 taktéw we wspolczesnej transkrypcji.

1.6. “Zrédto

Dwa zachowane rekopisy znajduja sie¢ w Bibliotece Narodowej (sygnatury Kras 52 i Flat
1.378). Korzystalem z wydania Musica Viva.

2. Funkcja utworu

Magnificat jest utworem liturgicznym. Funkcjonuje w liturgii Officium, w nieszporach [ad
Vesperas|. Moze by¢ réwniez wykorzystany w Swigto Zwiastowania NPM, kiedy tekst
przewidziany jest do czytania.

3. Tekst

31. Zrodto tekstu

Tekst to kantyk Maryi Canticum Beate Mariae Virginis, zaczerpniety z Ewangelii wg Sw.
Lukasza (Lk 1, 46-55).
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3.2. Budowa tekstu

Magnificat anima mea Dominum.

Et exultavit spiritus meus in Deo salutari meo.
Quiia respexit humilitatem ancille sue

ecce enim ex hoc beatam me dicent omnes generationes.
Quiia fecit mibi magna

Quia potens est et sanctum nomen eius.

Et misericordia eins a progenie

in progenies timentibus enm.

Fecit potenciam in brachio sno

Dispersit superbos mente cordis sui.

Deposuit potentes de sede, et excultavit humiles.
Esurientes implevit bonis, et divites dimisit inanes.
Suscepit Israel puerum sunm,

recordatus misericordie sue.

Sicut locutus est ad patres nostros

Abrabam et semibi eins in secula.

Gloria Patri et Filio et Spiritui Sancto.

Wielbi dusza moja Pana.

I raduje si¢ duch méj w Bogu, Zbawcy moim.

Bo wejrzal na unizenie Stuzebnicy swojej.

Oto bowiem blogostawi¢ mnie beda odtad wszystkie pokolenia
Gdyz wielkie rzeczy uczynil mi wszechmocny

Swiete jest Jego Imie.

I mitosierdzie dla tych, co si¢ Go boja.

On przejawia moc ramienia swego,

rozprasza pyszniacych sie zamystami serc swoich.

Straca wladcoéw z tronu, a wywyzsza pokornych.
Gtlodnych nasyca dobrami, a bogatych z niczym odprawia
Ujal si¢ za slugg swoim, Izraelem,

pomny na milosierdzie swoje.

Jak przyobiecal naszym ojcom,

Abrahamowi i jego potomstwu na wieki.

Chwata Ojcu i Synowi i Duchowi Swigtemu.

Tekst pisany jest proza, ma budowe wersyfikacyjna. Jest rodzajem psalmu pochwalnego.

Sklada si¢ z dwunastu werséw réznej dtugosci, dwa ostatnie stanowi Doksologia minor (mniejsza).

3.3. Nurt duchowosci

Magnificat  reprezentuje nurt duchowosci maryjnej. Mozna réwniez wyrdzni¢ wiele
odniesien Chrystologicznych.

3.4. Elementy egzegezy teologicznej

W kantyku Maryi Lukasz przekazuje tradycje palestyfiska, ktora usituje nie tyle odtworzy¢
stowa Dziewicy, ile raczej wyrazi¢ wdzieczno$¢ calej spolecznosci. Opiera si¢ na formie
klasycznej Psalmu dzigkczynnego (w ktérym nie ma présb). Maryja stawi w nim nowy fakt —
przyjscie Krolestwa Bozego. Sama ukazuje si¢ przy tym jako gotowa w pelni do oddania si¢ na
calkowita sluzbe ludowi Bozemu. W Niej 1 przez Nia jest zapowiedziane zbawienie, w Niej
spetnia si¢ réwniez obietnica. Wiara Maryi jest wiarg samego ludu Bozego — jest to wiara
pokorna, lecz poglebiajaca si¢ ciagle. ([1] 5.455)

4. Koncepcja formy

Utwor posiada odcinkows koncepcje 1 sklada si¢ z 11 odcinkéw, ktore wykorzystuja tekst
kolejnych wersetéw tego kantyku. Doksologia, czyli 2 ostatnie wersety, pod wzgledem
muzycznym stanowia jeden odcinek. Czynnikiem ksztaltujacym forme jest konstruktywizm
formalny. Tworza go struktury fouxbourdonowe (werset 2, 6, 10), struktury augumentacyjne, a
takze identyczne lub podobne ilosci taktéw powtarzajacych si¢ w tych samych odstepach.

wers 1t 1-12 [12]

wers 2 t. 13-21 [19] wers 7 t. 123-152  [30]
wers 3 t. 32-60 [29] wers 8 t.153-168 [10]
wers 4 t. 61-77 [17] wers 9 t.169-197  [29]
wers 5 t.78-102  [20] wers 10 t.198-216  [17]
wers 6 t. 103122 [20] wers 11 t. 217-246  [30]

Magnificat ma forme¢ oparta o Scisly konstruktywizm. Jest to koncepcja formy
symetrycznej. Mozna przedstawic ja na ponizszym schemacie:
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| kreska — 0§ symetrii

O kwadrat - fouxbourdone (2, 6, 10)

® kropka  —augumentacja (4, 8)

® strzalki - podobna ilosé taktow (3, 5, 7, 9, 11)
5. Materiat

51.  Zrédta melodyki

Zrédlem melodyki jest pierwszy ton psalmowy choralowego Magnificat. Zastosowane sa
jednak zmiany wariacyjne tego tonu. Przeksztalcone jest mediatio 1 terminatio. Wystepuja takze
odmiany tonu III, VI i VIL

5.2.  Tok dzwigckowy

Wystepuje dazenie do toku sylabicznego, ale czgsto tez wystepuja wielonutowe melizmy.
Najbardziej rozszerzone sa mediatio i terminatio.

5.3.  Ambitus

e Discantus 10 [h'=d?
e Tenor 10 [d -1
e Contratenor 12 [d-a]

Ambitus poszczegdlnych gloséw jest szeroki, ale zblizony do siebie. Swiadczy to o
réwnorzednym traktowaniu gloséw.

5.4.  Struktura interwalowa
Wystepuje 7 kategorii interwalowych. Pig¢ gléwnych — 1, 2, 3, 4, 5, oraz wyjatkowo 6m 1
8.
Discantus 1234 ¢
Tenor 12345
Contranenorl 2345 8

5.5. Motywika

Melodia w glosie Discantus jest najwazniejsza. Jest wariacyjnym opracowaniem melodii
zaczerpnictej z choralu gregorianskiego. Wystepuje tu rowniez color, czyli zdobienie linii
melodycznej, pochodzacej z jakiego§ wzorca (discantus). Podstawe harmoniczng stanowig glosy
dolne — instrumentalne. Najprawdopodobniej pochodza one z inwencji wlasnej kompozytora i sa
prawdopodobnie zapozyczone z jakiego$ wezesniejszego zrodla.

56. Rytmika

Motet ten nie posiada jednorodnego metrum. Jest tutaj natomiast swobodny rozwoj
przebiegu rytmiczno-melodycznego. Elementem porzadkujacym ten przebieg jest tekst i jego

! takty 135, 229



podzial na wersety. Glosem najwazniejszym jest glos najwyzszy Discantus. Ale wszystkie glosy sa
w jednakowym stopniu urozmaicone rytmicznie. W miejscach, gdzie zastosowana jest technika
fauxbourdone, wszystkie glosy traktowane sa rownorzednie. Wystepuja 3 kategorie rytmiczne:
polnuta, ¢wierénuta 1 6semka. Bardzo cz¢sto wykorzystywany jest rytm punktowany.

5.7.  Porzadek dzwickowy

d (es) e £ (fis) g (gis) a h (b) ¢ (cis)
W poszczegdlnych glosach przedstawia si¢ to nastgpujaco:

discantus d e f (fis) g (gis) a h (b c (cis)
contratenor  d (es) e f (fis) g (gis) a h (b c
tenor d e f g a h (b)) c

Kompozycja napisana jest w modusie doryckim nietransponowanym — wskazuja na to
wspolbrzmienia kofczace kazdy z odcinkéw utworu: d a d. Przy kluczu tenoru umieszczony jest
w nawiasie bemol b.

W utworze tym dostrzec mozna plaszczyzny tonalne. W wielu miejscach kompozytor
stosuje podwojne kadencje od stopnia I i V w tym samym miejscu (np. takt 19-30, 50-51, 75—
76). Wystepuja kadencje zakonczeniowe i wewnetrzne typu landinowskiego. Po kadencjach
wewnetrznych najczesciej wystepuja pauzy (np. t. 64-65 w trzecim odcinku).

W przebiegu linii melodycznej poszczegdlnych gloséw dosy¢é czesto pojawiaja sie
interwaly tercji i sekst. Swiadczy to o wplywie szkoly burgundzkiej. W kilku miejscach wystepuje
tez krzyzowanie si¢ gloséw.

6. Aspekt techniki

6.1. Obsada

Jest to polifonia wokalno-instrumentalna, gdzie glos najwyzszy jest glosem wokalnym,
natomiast dolne glosy saq glosami instrumentalnymi. Stanowi to charakterystyczny podzial dla
trzyglosowych utworéw sredniowiecznej muzyki francuskie;.

6.2. Typ faktury

Faktura utworu jest trzyglosowa i malo zréznicowana. W utworze kompozytor
zastosowal technike contrapunctus simplex jak rowniez technike fouxbourdone. Wszystkie glosy
czgsto prowadzone sa technika wofa contra notam. Dla odcinka 4 i 8 charakterystyczne jest
prowadzenie glosu wokalnego (gérnego) w dluzszych wartosciach, w przeciwiefistwie do gloséw
instrumentalnych.

6.3.  Srodki techniki kompozytorskiej

Formotworcza technikq w Magnificat jest konstruktywizm (widoczny w ksztaltowaniu
struktury calego utworu jak i w przeksztalcaniu cztonu tubae).

Kompozytor wykorzystuje w utworze wiele technik, migdzy innymi nowg technike
fauxbourdone w 2, 6 1 10 odcinku (glosy skrajne prowadzone sa w sekstach a glos srodkowy
stanowi uzupelnienie — przebiega w stosunku do glosu gérnego w kwartach, falszywie). Pojawia
si¢ technika cantus firmus (melodia z choratu w glosie discantus).

Inne srodki, zastosowane przez Radomskiego to analogia i symettia.

7. Aspekt retoryki

Utwor ten jest przykladem na Sredniowieczne myslenie symboliczne dla odkrycia tresci
tekstu. Kompozytor podkresla znaczenie poszczegélnych stow. Z egzegezy teologicznej wynikaja
zawarte w tek$cie odniesienia do Boga (Chrystusa), Maryi i wszystkich wiernych.

Oto slowa-klucze w poszczegdlnych wersach, podzielone na ich odniesienia:



Bég, Chrystus Maryja lud

1 Dominum anima

2 Spiritus meus

3 respexit humilitatem omnes generationes

4

5 et misericordia eius

6 in brachio suo superbos

7 sede
potentes
exultavit
humiles

8 inanes

9 recordatus puerum

misericoridie
10 patres nostros

Abraham
semini

Powyzsze stowa-klucze mozemy uszeregowaé. Wsréd odniesien do Boga najwazniejsze
wydaje si¢ milosierdizie (wisericordia), u Maryi pokora (bumilitas), u wiernych za$ spojrzenie ogolne
na ich wszystkich, poczawszy od Abrahama.

Mikotaj z Radomia, podkreslajac te slowa wykorzystuje rézne techniki. W pierwszym
przypadku postuguje si¢ Contrapunctus simplex, dla uzyskania deklamacji tekstu, jego czystosci i
wyrazistodci. Za przyklad moga postuzy¢ slowa et misericordia eins z piatego wetsu, humilitatem z
wersu trzeciego.

W drugim za$ przypadku slowa-klucze podkreslone sq przez melizmy (figura amplificatio)
np. na slowie anima w pierwszym wersie, sede 1 humiles w wersie sibdmym czy tez Abrabam w
dziesigtym wersie.

Technika fauxbourdone, ktéra ma zastosowanie w wersach 2, 6, 10, uwydatnia radosc¢
ducha, ktora zawarta jest w tekscie. Kompozytor stosuje takze augumentacije (np. ef misericordia eins
w wersie 5), w celu podkreslenia tekstu méwiacego o mitosierdziu Bozym.
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