Jergy Nowicki

Vox im Ramsa

Clememns mom Papa

1. Kontekst historyczny

1.1. Okres powstania, oSrodek, rodzaj techniki

Vox in Rama to kompozycja renesansowa, reprezentuje osrodek flamandzki i technike po-
lifonii wokalne;.

1.2, Kompozytor

Clemens non Papa, wlasciwie Jacques Clément nalezy do IV generacji kompozytorow
flamandzkich. Zy! prawdopodobnie w latach 1510/15 — 1555/56. Pierwsze wzmianki o jego mu-
zycznej dzialalnosci pochodza z lat 30 XVI wieku, kiedy opublikowal chansons w Paryzu. Przy-
domek ‘non Papa’ pojawia si¢ w 1542 roku w celach praktycznych — odrézniajacych go od Kle-
mensa VII — papieza (zm. 1534). Wiadomo, ze od marca 1544 byl $piewakiem. Przed rokiem
1549 prawdopodobnie kierowal kapela w Beaumont na dworze Philippe’a de Croy, Ksiecia Aer-
schot. W roku 1550 (pazdziernik — grudzien) dziatal w chorze kaplicy Bractwa Matki Bozej
w katedrze w ‘s-Hertogenbosch. Pézniej przebywal i komponowal w Ypres. Istnieja ponadto
przypuszczenia wigzace go z Dordrecht i Leiden, niestety nieudowodnione. Zostal pochowany
w Dixmuiden, niedaleko Ypres. (Elder, Forney 2001. s. 28)

Jego kompozycje to przede wszystkim motety (ok. 233). Komponowal réwniez cykle
mszalne (15), pojedyncze opracowania czesci ordinarium missae (2), Magnificat (2), pierwsze
trzyglosowe opracowania 150 psalméw w jezyku niderlandzkim do uzytku domowego (159 utwo-
réw). Na muzyke Swiecka sklada si¢ niewiele ponad 100 utworéw: 88 lub 89 chansons, 8 piesni
niderlandzkich, 8 utworéw bez tekstu, dwa niezanotowane utwory.

Styl jego tworczosci charakteryzuje faktura wokalna a capella, technika przeimitowania
oraz nota contra nota. Méwi si¢ jego fenomenie w relacji tekstu z muzyka ,,0 jedng nutg za ma-
10”, lub ,,0 jedna nute za duzo”. (Planchart, Elder 2001. s. 28-29)

1.3.  Czas powstania
Utwor powstal najprawdopodobniej w 1549. (Elder, Forney 2001. s. 30)

1.4. Gatunek, forma

Utwor jest motetem.

1.5. Obsada

Obsada wokalna, czteroglosowa: cantus, altus, tenor i bassus. Menzura dwudzielna —

tempus imperfectum diminutum. We wspolczesnej transkrypeji ¢ — obejmuje 72 takty.

2. Funkcja utworu

Motet Vox in Rama jest utworem liturgicznym. Funkcjonowal on w liturgii 28. grudnia,
w swieto Sanctorum Innocentinm Martyrum (Swigtych Mlodziankéw [Meczennikéwl), jako Communio-
ne (utwor na komunie) (Liber Usualis 1956 s. 430).



3. Tekst

3.1.  Zrodto tekstu

Tekst pochodzi w Pisma Swietego. Wystepuje tam dwukrotnie — w Ewangelii $w. Mate-
usza (Mt 2, 18) oraz w Ksiedze Jeremiasza (Jr 31, 15).

3.2. Budowa tekstu

Tekst sktada si¢ z czterech wersetéw, zlozonych w dwa zdania:

Vox in Rama andita est W Rama daje si¢ slyszec t. 1-20
ploratus et ululatus. lament i gorzki placz. 20-41
Rachel plorans filios suos, Rachel optakuje swoich synow, 41-53

noluit consolars, quia non sunt. nie daje si¢ pocieszyé, bo juz ich nie ma. 53-72
Thlumaczenie pochodzi z Biblii Tysiaclecia s. 943 (tak samo: Stachowiak 1967 s. 346
1 Stachowiak 1997 s. 160).

3.3. Nurt duchowosci

Tekst reprezentuje nurt duchowosci chrystocentryczne;.

3.4. Egzegeza tekstu

Posta¢ Rachel jest zona Jakuba, matka J6zefa i Beniamina, przy ktérego porodzie umiera.
Synowie Jézefa sa protoplastami pokolen pélnocnych w Izraelu, stad nazywa si¢ ja duchowa
matka Izraela (Stachowiak 1967. s. 346). Cierpienia Racheli sq symbolem ucisku calego narodu
Izraelskiego, ktory przebywal w niewoli (ksigga Jeremiasza), réwniez w kontekscie pozniejszej
rzezi niewiniatek (Ewangelia §w. Mateusza). (Stachowiak 1997. s. 160-161).

Rama to miasto graniczne miedzy Izraclem a Judea, zniszczone przez Krola judzkiego
Asa. Autor tekstu umieszcza Rachel w tym miejscu symbolicznie. Jej ptacz ma wywolaé litos¢ na
panistwie judzkim 1 ostrzec przed podobnym losem.

W szerszym kontekscie tekst przepelniony jest nadzieja 1 zawiera w sobie zapowiedZ po-
wrotu Izraela do rodzimej ziemi. Odczyta¢ mozna to z kolejnych werséw Ksiegi Jeremiasza
(Jr 31, 15-20). (Stachowiak 1967. s. 346-347).

4. Koncepcja formy

Tekst ma znaczenie formotworcze. Odcinki tekstu znajduja swoje odpowiedniki w muzy-
ce: Vox in Rama andita est (1), ploratus et nlnlatus (1), Rachel plorans filios suos (101, noluit consolari, quia
non sunt (IV). Mozemy wyr6zni¢ cztery frazy tematyczne, zwiazane z kolejnymi wersami tekstu.
Odcinki zazebiaja sig, nie s3 wyraznie oddzielone.

5. Materiat

51.  Zrodta melodyki

Melodie poszczegolnych gloséw pochodza z inwencji kompozytora.

5.2.  Tok dzwigkowy

W utworze dostrzegamy tendencje do toku sylabicznego — np. Rachel plorans (t. 41-50), za-
kl6éconego niekiedy melizmami (np. #/ulatus t. 33-35), o znaczeniu symbolicznym.

5.3.  Ambitus

Ambitus poszczegolnych glosow jest szeroki, jednak zblizony do siebie: cantus — d'-e® (9), altus —
d-g' (11), tenor — d-f' (10), bassus — g-a' (9). Swiadczy to o réwnorzednym ich traktowaniu.



5.4.  Struktura interwatowa
W utworze wystepuje 7 kategorii interwalowych: 1, 2, 3, 4, 5, 6 1 8. Oktawa pojawia si¢
sporadycznie (np. cantus: t. 19, tenor: t. 48, bassus: t. 42), nigdy w alcie.
Glosy srodkowe (altus, tenor) prowadzone sa plynnie, natomiast w glosy skrajne (cantus
1 bassus) sa bardziej ruchliwe, o czym $wiadcza skoki.

5.5. Motywika

Clemens non Papa stosuje w [ox in Rama téznorodne motywy, powtarzane w imitacjach.
Mozna doszukac si¢ pewnego podobienstwa np. na powtarzanych dzwickach w t. 351 53-54.

56. Rytmika

Kompozytor wykorzystal nastepujace kategorie rytmiczne: OJJ L4, Rytmika jest r6z-

norodna, chociaz nie ma wyraznych kontrastow rytmicznych. W pierwszych trzech odcinkach
utworu dostrzegalna jest wyrazna tendencja, aby wprowadzenie do imitacji pojawialo si¢ na dtuz-
szych warto$ciach rytmicznych. We frazach tematycznych kompozytor wykorzystal jedynie diuz-

sze wartoscl: o JJ . Pauza pojawia si¢ tak, aby nie zakléca¢ konstrukeji tekstu — nigdy w $rodku

ktéregos z wersetow. W trzecim odcinku wplywa na konstrukeje frazy tematycznej.

5.7.  Porzadek dzwickowy

Modus kompozyciji jest niejednoznaczny, oscyluje pomiedzy frygijskim a eolskim. Oby-
dwa uzywane byly dla wyrazenia smutku, placzu i zalu. Porzadek dzwigkowy (stopnie labilne
W nawiasie):

a (b) hc(cis) d e f g (gis)

Kadencje wystepujq na stopniach I, V.

Typy wspotbrzmien. W utworze mamy do czynienia z réznorodnymi typami wspol-
brzmien. W kadencjach najczesciej wystepujq wspotbrzmienia doskonale (np. t. 21). Dysonanse
pojawiaja si¢ w celach retorycznych. W czwartym odcinku kompozytor prowadzi dolne glosy w
réwnoleglych tercjach (t. 53-55). W t. 16-17 na stowie audita (styszeé) kompozytor wykorzystuje
kwarty bolu, charakterystyczne dla Josquina des Pres.

6. Aspekt techniki

6.1. Obsada

Vox in Rama jest czteroglosowa kompozycja wokalna. Nazwy gloséw: cantus, altus, tenor
i bassus.

6.2.  Typ faktury

Kompozytor zastosowal fakture polifonii wokalnej o charakterze linearnym.

6.3. Formotwércze $rodki techniki kompozytorskiej

Utwor napisany jest technika przeimitowania, ktéra za chwile szczegdélowo omowie.
W t. 50-53 pojawia si¢ technika contrapunctus simplex na stowach filios suos (swoich synéw).
Te zmiang techniki mozemy tlumaczy¢ szczegélnym zaakcentowaniem tych stow.

Budowa tekstu odnajduje swoje odzwierciedlenie w budowie utworu. Cztery odcinki
opracowane zostaly technikq przeimitowania, z czterema réznymi frazami tematycznymi.



Tabela przeprowadzen:

[I] Vox in IRama [II] Ploratus et 1|11ulatus [I1I] Rachel plorans [1V] noluiF consolari
tj1 3 4 619 13 16]20 21 24 25:28 36|42 43 44 45 46 48|53 56 58 60:62 63 65 67|%
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4 (1-1-1-1) 4 (1:0-1-2) 5 (2-1-1-1) 3 (0-2-0-1) 6 (4-0-2-0) 6 (1-2-1-2) 4 (1-1-2:0) 32

Liczby po prawej stronie tabeli stanowia sume wszystkich pokazéw w danym glosie, bez
podziatu na frazy tematyczne. Liczby na dole sa sumami pokazéw frazy tematycznej w kolejnych
przeprowadzeniach. W nawiasie podana zostala liczba pokazéw w kolejnych glosach, liczac od
Najwyzszego.

[I] Vox in Rama audita est (t. 1-20) b
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Fraza tematyczna pierwszej czesci (w tabeli T)) rozpoczyna si¢ charakterystycznymi sko-
kami (51 6m) znanymi w retoryce jako saltus durinsculus (Buelow 2001 s. 267), odzwierciedlajacymi
krzyk i lament. Fraza tematyczna wprowadzona jest glos najnizszy (bassus), od razu imitowana
jest w stretcie w alcie (t. 3) 1 cantusie (t. 4). W tej czgSci pokazy pojawiaja si¢ najczesciej w in-
terwale oktawy, rzadziej kwinty. Fraza tematyczna pojawia si¢ osiem razy, wyrozni¢ mozna dwa
przeprowadzenia po 4 pokazy, z ktérych pierwsze jest kompletne (B-A-C-T), drugie za$ niekom-
pletne (B-C-T-B). Oba przeprowadzenia rozpoczynaja si¢ od pokazu w glosie najnizszym,
co wzmacnia dramatyzm stowa vox (glos, tu: krzyk, placz). Glosy traktowane sa réwnowaznie,
ze wzgledu na podobna ilo$¢ przeprowadzen w kazdym z nich (C: 2, A: 1, T: 2, B: 3).
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[II] ploratus et ululatus (t. 20-42)
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Fraze tematyczng drugiej czesci (w tabeli T,) wprowadzona jest przez altus (t. 20) i od ra-
zu podejmuja ja w stretcie tenor i cantus (t. 21). Fraza tematyczna oddaje charakter tekstu (lament
1 gorzki placz). Pojawia si¢ tacznie osiem razy. Mozemy wyrézni¢ dwa przeprowadzenia — pierw-
sze nadkompletne (pig¢ pokazow: A-T-C-B-C), drugie nickompletne (trzy pokazy: A-B-A, brak
w cantusie i tenorze). Fraza tematyczna pojawia si¢ w interwale oktawy (a — cztery razy) i kwinty
(e — pigc¢ razy). Glosy podobnie jak w pierwszej cze¢éci traktowane sg roéwnowaznie. W takcie 35
pojawiaja si¢ powtarzane dzwigki, ktére maja na celu zaakcentowanie stow ef #lulatus. W retoryce
taki zabieg okresla si¢ mianem exclamatio (Buelow 2001. s. 267).

[III] Rachel plorans [filios suos] (t. 41-50 [53])
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Trzecia cz¢$¢ stanowi kulminacj¢ utworu. Linia melodyczna frazy tematycznej (w tabeli
T,) posiada descendentalny kierunek, ktoéry wyraza placz. W tej czeSci kompozytor odchodzi
od koncepcji imitacji w kwincie. Pokazy pojawiajg si¢ ponadto tylko w dwodch glosach (cantus
1 tenor), caly czas w stretcie. Pierwsze dwa pokazy w interwale tercji (c), dwa nastepne w sekscie
(), potem w kwarcie (d). Ostatni, szOsty pokaz nie jest juz zwiazany strettem z poprzednimi
i pojawia si¢ — podobnie jak pierwszy — w interwale tercji (od c). W czgsci tej odnalezé mozna
takze figure retoryczng antitheton — mutatio per systema (t. 44), polegajaca na przeniesieniu frazy te-
matycznej do goérnego i dolnego rejestru. Jej zadaniem bylo ukazanie placzu (Buelow 2001.
5. 268). W czeséci tej linia melodyczna wykazuje wyraznie descendentalny charakter (t.46). Swiad-
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czy to o zastosowaniu przez kompozytora figury retorycznej catabasis, podkreslajacej tekst
o smutnym, negatywnym znaczeniu (Buelow 2001. s. 267).

Ostatnie dwa wyrazy tej czgsci opracowane sa, 0 czym juz zostalo wspomniane, technika
contrapuncus simplex. Wylania si¢ zatem znéw podzial na dwie czesci, tym razem nie bedace od-
dzielnymi przeprowadzeniami, ale roznigce si¢ zastosowang technika.

[IV] noluit consolari, gia non sunt (t. 53-67)
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Fraza tematyczna czwartej czesci (T, w tabeli) wykazuje pewne podobienstwo do frazy
tematycznej czesci drugiej. Wystepuje tu interwal tercji osiggnicty melodycznie (nie skokiem — jak
wczesniej) 1 zaraz po nim skok o kwarte. Kompozytor stosuje tez wiele dzwickéw repetowanych,
ktore zasygnalizowal w drugiej czesci. Fraza tematyczna pojawia si¢ facznie dziesie¢ razy. Wyrdz-
ni¢ mozna dwa przeprowadzenia — pierwsze nadkompletne (6 pokazow: B-A-C-T-A-B) 1 drugie —
nickompletne (4 pokazy: T-C-T-A, brak w basie). Pokazy frazy tematycznej najcz¢sciej wystepuja
w oktawie i kwincie (po trzy razy), cztery pozostale w innych interwalach: dwa razy kwarta (d),
seksta (f) 1 septyme (g).

Podsumowujac, wszystkie frazy tematyczne pojawiajg si¢ w calym utworze 32 razy. Glosy
traktowane sgq rownowaznie, w kazdym z nich wystegpuje podobna ilos¢ pokazow (C: 10, A: 7,
T: 8, B: 7). Nie ma dominujacej zasady kolejnosci wprowadzania gloséw w poszczegélnych prze-
prowadzeniach. Fraza tematyczna najczedciej pokazywana jest w glosie najnizszym. Zabieg ten
podkresla lamentacyjny charakter tekstu.

7. Aspekt retoryki

Probe odezytania muzyczno-symbolicznej duchowosci tekstu, rozpoczynamy najczesciej
od znalezienia w tekscie stow-kluczy. W tym wypadku zabieg ten okazuje si¢ zbyteczny, poniewaz
juz same frazy tematyczne maja wymowe retoryczng, o czym wspomnialem omawiajac $rodki
techniczne w nich zastosowane. W tym miejscu dokonam zatem podsumowania. Na pierwszy
plan w Vox in Rama wysuwa si¢ dazenie kompozytora do ukazania placzu, smutku i zalu (modus,
figury retoryczne). Jak wynika jednak z egzegezy tekstu — nie chodzi tu o cierpienia Racheli, ale
calego ludu Izraela. Kluczem do odczytania tej mysli jest odkrycie szczegdlnego zaakcentowania
stow filios suos (swoich synéw — t. 50-53) przez opracowanie ich inng technika niz caly utwor.
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